quuc Pt e fotins lmhlyc(n\( a1éc du spectre, L ob]uu! O, du collimateur

qui rend h faisccau parall¢le est achromatique; Uobjectif O. de 1a chambre peut étre une lentille simple, mais, dans ce cas, la plaque
doit &tre placée obliquement pour compenser l'aberration chromatique de la lentille.

A droire : PRINCIPE DU PRISME-OBJECTIF. Les faisccaux paralléles issus des Eroiles E,, E,, clc,, déviés et dispersés par le prisme de

02 petit angle P placé devant l'objectif O, donnent en son foyer, sur la_plaque P/, autant de spectres peu étalés

It is regrettable that design implies a future
state. To design is to prepare for and specify,
to cause. In this assumed futurity, design
deludes itself, hovers in a state of uncomplicated innocence.
It takes for granted quite artificial conditions. These
conditions are perfectly represented by the *New* design
document’. The computerised document
brought suddenly into existence
with 36N. Rectangular and
empty, it presents itself as an
accommodating receptacle,
an ideal space, networked
and highly compatible.
Naturally, nothing resides
there. It arrives with

no adornments,
no belongings,
no baggage.
As the designer
encounters the
#b-New document,
it asks nothing

of them. Nothing
in it or on it or
attached to it

needs to be

allowed for nor
adapted to. Itis

as if there were an
endless supply of its
F-Newness.

'How to characterise such

a document relatably ? In the language

of computer interfaces— all metaphors—

the document is a simple representation of pages
of virgin paper. But the digital design document is,
intuitively, a more complex thing. It envelopes many other kinds of documents and is interdependent with

a host of technologies and infrastructures whose vastness and remoteness make any conception of it as a discrete
object unlikely.

Eclipticx ad werbicalem Cireulum inclinatione aquirib



Spectrohéliogramme du Soleil, Observatoire de Paris, 27 janvier 1999, 09h58 minutes.

Principe du Spectrographe a fente. Principe du prisme-objectif.

Le céolostat du spectrohéliographe de Coimbra, Costa Lobo, 1933.

Instruments SOLIS, Observatoire solaire national de Kitt Peak.

Série de spectres stellaires, D. Barbier et D. Chalonge, station astronomique de Jungfraujoch, 1838-1935.
Spectrohéliographe, Observatoire de Meudon, 1921.

Petit spectographe stellaire.

Cliché Call K, Spectrohéliographe du Meudon, 31 ao(it 1908.

Teo Roca Cortés et son équipe surveillant la ligne nord-sud au refuge GONG d'El Teide, Tenerife, Espagne.
NISP's SOLIS télescope.

Spectrohéliographe de Henri Deslandres, Meudon, 1206.

DKI Solar télescope.

L'eclipse de soleil du vendredi 8 avril 1921 observée au travers du verre dépoli d'un appareil de I'observatoire de Meudon
(Seine-et-Oise), photographie du journal "Excelsior”, 1921.

Hélioscope de Christoph Scheiner.

Par Christophe Mercier, télescope Meade 10 pouces,.14 avril.2014.

Le journal de la jeunesse, volume 1, 1873.

Spectrohéliographe.

Cass IT spectrographe.

Eruption solaire.

Plague photographique représentant la chromosphére du Soleil, réalisée par'Henri Deslandres, Observatoire de Paris,
10 octobre 1897.

Héliographe de I'Observatoire du Puy-de-Dome, 1467m d'altitude.

Spectromeétre nébulaire.

L'hélioscope de Herschel.
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- Qm n ‘ permet‘,‘
® la conception graphique.,

Intelligences and the cultural world enable graphic design.

Itis a cycle that explores techniques related to cultures.

These are questions about the logic of their creation.
In accounting for this regrettable designerly conception
of time, it is obvious enough that industrialisation
has precipitated the compartmentalisation of making
processes into design time and production time.
Preparation and execution. Studio and factory.
Edit and view. The mentality of design time is all
projection, all anticipation. The $-New design document,
where design time is spent, might be an artifact in
itself but really it is intending to be put into production.
It looks forward to that. Whether it envisions paper
or PDF, come production time the design document
crosses a threshold, a line, a deadline, a passage which
cuts it short, decisively, and finalises it.
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The confusion between a human and handwriting.

& La confusion entre j
- un humain

. [’écriture manuscrite
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In accounting for this regrettable designerly conception
of time, it is obvious enough that industrialisation
has precipitated the compartmentalisation of making
processes into design time and production time.
Preparation and execution. Studio and factory.

Edit and view. The mentality of design time is all
projection, all anticipation. The $-New design document,
where design time is spent, might be an artifact in
itself but really it is intending to be put into production.
It looks forward to that. Whether it envisions paper
or PDF, come production time the design document
crosses a threshold, a line, a deadline, a passage which
cuts it short, decisively, and finalises it.

The next generation fueled writing with a pen. We draw
shapes using this tool — a more human form of language.
We used the trace of a continuous movement, freely,
which we will juxtapose with a line of handwritten text.




apprentissage §

¥ confrontés

k. regarder §

¥ [c contenu textuel

,automatisées # R T
f des phrases

Learning faced with looking at the automated textual
content of sentences and words.




Creation of artistic, plastic forms of more abstract

language and visuals. Language in the world that produces

forms of emancipation.
In accounting for this regrettable designerly conception
of time, it is obvious enough that industrialisation
has precipitated the compartmentalisation of making
processes into design time and production time.
Preparation and execution. Studio and factory.
Edit and view. The mentality of design time is all
projection, all anticipation. The $-New design document,
where design time is spent, might be an artifact in
itself but really it is intending to be putinto production.
It looks forward to that. Whether it envisions paper
or PDF, come production time the design document
crosses a threshold, a line, a deadline, a passage which
cuts it short, decisively, and finalises it.
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*C’est un mouvement
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) ; 70 ) E d’un projet 3
Itis a free collective movement aimed at exploiting IO e,
aiternative tools and trying out a humanities language
that would take the form of an exciting project imagined
between eacih reader. Lancuages like a creditz sequence
between the different encounters they produce. A large
number of links that are much more flexible and allow the
texis to flow.
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50 ha fields \

400 m Laterals

4,359

3 Shewtz-Sheet

(EN)

In Arizona’s arid landscapes, center pivot irrigation creates
striking circular fields, visible from the sky like geometric
green oases in the desert. This method involves a long,
rotating sprinkler arm anchored at a central pivot point,
sweeping in a full circle to evenly irrigate crops. The result
is a patchwork of perfect circles against the parched earth,
a visual signature of agricultural adaptation in extreme
environments.

(FR)

Dans les paysages arides de I’Arizona, I'irrigation par
pivot central dessine au sol d’étonnants cercles verts,
visibles du ciel comme des oasis géométriques dans
le désert. Ce systeme repose sur un bras d’arrosage
rotatif, fixéen un point central, qui tourne en cercle
pour irriguer uniformément les cultures. Il en résulte
une mosaique de champs circulaires contrastant avec
la sécheresse environnante.



The 3£-New design document is itself designed to represent and
reproduce certain practices of layout which befit the attitude of
design time. The host of software tools whose interfaces cluster
around the document propose to import text and image content,
since the ¥-New has a lack of those things, and to reason with them

in the abstract. Alignment, metri-

cation, abstract hierarchies of

size and position — these

generic, content-agnos-

ticmodes of composition

are guided by the overlay C(( 1
of comically arbitrary

grids. What fear lurks

behind this tidy-minded

insistence on abstract or-

dering? Art critic Rosalind

Krauss described grids as ‘flat-
tened’, ‘antinatural’ and ‘antireal’. What better image of the
repression of protrusion, nature, and reality than the designer whose
mouse hand edges absent-mindedly across a cluttered desk waiting
for its graphic cargo to snap into some perfect virtual alignment on

the display.
7\

~




The #6-New design document is itself designed to represent and reproduce certain practices of layout which befit the
attitude of design time. The host of software tools whose interfaces cluster around the document propose to import
text and image content, since the 3-New has a lack of those things, and to reason with them in the abstract. Align-
ment, metrication, abstract hierarchies of size and position — these generic, content-agnostic modes of composi-
tion are guided by the overlay of comically arbitrary grids. What fear lurks behind this
tidy-minded insistence on abstract ordering? Art critic Rosalind Krauss
described grids as ‘flattened’, ‘antinatural’ and ‘antireal’.
What better image of the repression of protrusion,
nature, and reality than the designer whose
mouse hand edges absent-mindedly
across a cluttered desk waiting for
its graphic car- go to snap into
some perfect virtual align-
ment on the display.
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~w» EGALEMENT REALISEE AVEC CETTE PIERRE. POUR LES REPLIQUES,
’ - PAIBEAUCOUP UTILISE LA PIERRE D’HAUTEVILLE, A UEXCEPTION

= R DE STRASBOURG POUR LAQUELLE J'AI TR AVAILLE AVEC DU GRES
- = DAFRIQUEDU SUD. C’EST UNE PIERRE PLUS COMPLIQUEE A TR A-
& VAILLER DONT ON SE SERT GENERALEMENT POUR A;:FUTER LES

. OUTILS: GRAVER CE MATERIAU LES ABIME DONC TRES VITE. PAR-

» FOIS ON N’A PAS LE CHOIX, LA CONTRAINTE DU MATERIAU S’IM-
a@w POSE, MAIS DANS ABSOLU, AVEC UN PEU D’EXPERIENCE, TOUT
s ¢ PEUT SE GRAVER. VOUS VOUS DOUTEZ QUE LA DALLE DU TRO-
Worlds are hidden from  CADERO NECESSITAIT UNE PIERRE TRES DURE, A CAUSE DU PAS-
the 3%-New. Worlds arenot ~ SAGE INCESSANT DESSUS. CETTE PLAQUE N’EST D’AILLEURS PAS
rectangular and notempty.  INTEMPORELLE. ELLE EST DEJA ABIMEE. | LE CHOIX DE LA
VR‘:;fllldstzfge‘;j?;;ii- ¢nq PIERREINDUIT UNE REFLEXION SUR LE LETTRAGE. IL EST EN
fit where fit is found. Tofic  EFFET POSSIBLE D’AVOIR DES COULEURS - DES DURETES - DE
and put over andaroundand PIERRES DIFFERENTES. DANS UNE PIERRE AVEC DU GRAIN, JE
inbetween. To be prefigured. PEUX ETRE AMENE A FAIRE MA LETTRE UN PEU PLUS GRASSE,
};"r vff:iﬁvfnafhi opuc . PLUSPRESENTE, CAR LES FINESSES SONT SUSCEPTIBLES DE DIS-
% PARAITRE.IL EXISTE AUSSI DES PIERRES QUI FONT DU BRUIT DE

that there is no finalisation

and still others will follow PAR LEUR MATIERE, AVEC BEAUCOUP DE VEINES. UN FOND
further. Worlds are crowded <BRUYANT > NE FAVORISE PAS LA LISIBILITE. IL EST DONC POSSIBLE
spaces, unruly, overseen by TyAT)APTER LA COULEUR DE LA PATINE* EN FONCTION DU BRUIT
e ety " DELAPIERRE. JADAPTE MES GESTES TECHNIQUES EN FONCTION
s DE LA DURETE. [} AVEC UNE PIERRE TRES FINE, JE PEUX ME PER-

~ METTRE DE CALMER MES ARDEURS SUR LA GRAISSE. IL EXISTE

; . AUSSI CERTAINES PIERRES QUI PRENNENT PLUS LA LUMIERE QUE

el | DAUTRES. LA QUESTION DE SA POSITION DANS SON ENVIRON-
._ NEMENT VIENT EGALEMENT SAJOUTER. LE CHOIX DE LA PIERRE

; N’EST VRAIMENT PAS UN PROBLEME. CE QUE JINITIE EN GENE-

e, ~ RAL EN TERME DE CHOIX, C’EST PLUTOT LA POSITION DE LA
——— PIERRE: SIELLE EST AU SOL, AUMUR OU SI LE SUPPORT E_ST PLACE

e | ENPENTE PAR EXEMPLE... T SEILN =

Rc LA DALLE DU TROCADERO EST, ELLE, APPOSEE AU SOL. QU’ EST-CE

QUE CELA INDUIT D’UN POINT DE VUE TECHNIQUE? T B e

¥ AFIN DE FACILITER LA LECTURE, NOUS AVONS DU PATINER

LES LETTRES. IL EST AUSSI POSSIBLE DE FAIRE DES GRAVURES ET
DE LAISSER FAIRE LA LUMIERE. IL M’EST SOUVENT ARRIVE DE
GRAVER DANS LA NATURE. DANS CE CAS, JE NE PATINE PAS LES
LETTRES. CELA IMPLIQUE QU'UNE PERSONNE VENANT A MIDI
AURA LA CHANCE DE LES VOIR, MAIS QU’IL N’Y AURA RIEN DE

VISIBLE A 18 HEURES. CELA N’A PAS VRAIMENT D’IMPORTANCE
DANS CE TYPE DE CONTEXTE. JE LAISSE DONC SIMPLEMENT FAIRE
LES CHOSES DE MANIERE POETIQUE. EN REVANCHE, POUR LA
DALLE DU TROCADERO, LE MESSAGE DOIT PRIMER SUR LA POE-
SIE DE LA LUMIERE. AVAIS AINSI PRECONISE POUR CE PROJET
UNE PATINE VERT-BRONZE DILUEE. JE NE SUIS PERSONNELLE-
MENT PASFAVORABLEALAFEUILLED'OR. | 4 ™|
RC PAR RAPPORT A QUOI SONT PENSES LES FORMATS DES REPRO-
DUCTIONS DES GRAVURES ? K fek =
rj LE FORMAT EST PENSE PAR RAPPORT A LA DIMENSION DU
... TEXTE.LETEXTENETAIT CENSE ETRE GRAVE QU’UNE SEULE FOIS.
"""8| C’EST APRES QUE C’EST UN PEU PARTIA LA DERIVE! PAR EXEMPLE,
@&« POUR LE MONUMENT A L’ONU, LE TEXTE EST TRADUIT EN
ANGLAIS. CE TEXTE N'A DONC PAS LA MEME VALEUR QUE LE TEXTE
ORIGINAL. IL OCCUPE NEANMOINS UN FORMAT SIMILAIRE ET
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ILS ONT SOUHAITE LE TRADUIRE DANS CINQJYSTEMES D’ECRI-
TURES DIFFERENTS, DONT DU CHINOIS. I | UN CHANGEMENT
DE FORMAT INDUIT FORCEMENT UNE ADAPTATION DE LA
GRAISSE D’UN CARACTERE. SI JE REDUIS LE MONUMENT, JE
REDUIS DONC LES LETTRES. IL NE SAGIT POURTANT PAS D’'UNE
SIMPLE REDUCTION HOMOTHETIQUE. CELA DEMANDE UNE
INTERVENTION EN TERME DE DESSIN, COMME CE QUI DIFFEREN-
CIELES GRANDES ET LES PETITES CAPITALES PAR EXEMPLE.
rc LA GRAVURE LAPIDAIRE SEMBLE COMPORTER UNE PART
D’AJUSTEMENT. NOUS AVONS PAR EXEMPLE CONSTATE DANS DES
GRAVURES ROMAINES ANTIQUES QUE DES FORMES DE LIGATURES
POUVAIENT SE PRODUIRE, PARTICULIEREMENT EN BOUT DE LIGNE.
POUVEZ-VOUS NOUS EN DIRE PLUS SUR CE TYPE DE GESTES ET CE
DONTILS TEMOIGNENT? B oy A
¥} CELA VEUT DIRE QUE C’EST MAL FAIT. LA PERSONNE QUI A
GRAVE A COMMENCE A REFLECHIR A LA FIN, ET C’EST TROP
TARD. IL Y A DESINSCRIPTIONS ROMAINES INTERESSANTES A CE
SUJET. LES LIGATURES, CA N’EST PAS INNOCENT, CA PERMET
D’ECONOMISER DE LA PLACE. 5 Fi
rc ENNOUSPROMENANT AU PERE LACHAISE, NOUS AVONS TROUVE
DES ERREURS DANS CERTAINES INSCRIPTIONS GRAVEES, PLUS OU
MOINS BIEN RATTRAPEES. COMME PAR EXEMPLE SUR CETTE EPI-
TAPHE, <MORTE POUR LA FRANCE>, OU LE GRAVEUR A AJOUTE UN
<E> TRES SERRE APRES <MORT . EXISTE-T-IL DES MOYENS EFFICACES
POUR RESOUDRE CE TYPE DE PROBLEME? e £
rj DANS CE CAS PRECIS, LE GRAVEUR N’A PAS EU LE CHOIX . JE
PENSE AUSSI QU’IL N’AVAIT PAS LE TEMPS. IL EXISTE D’AILLEURS
UNLIVRE ANGLAIS QUIREPERTORIE UN ENSEMBLE D’ANECDOTES
DE CE TYPE-LA. UNE FAUTE D’'ORTHOGRAPHE PEUT PAR EXEMPLE
ETRE MASQUEE PAR UNE PETITE FLEUR. C’EST DU MAQUILLAGE.
HISTORIQUEMENT, LA PLUPART DES GENS QUI GRAVAIENT NE
SAVAIENT NILIRE, NI ECRIRE. IL Y A DES SIGNES QU'ON MET FACI-

1 O R 7 G % 4 4 Y

To design ought to be
to relate, to renegotiate,
to defer and delay and
improvise how the
particular things that
really are here can be
made and remade to fit
together.

LEMENT A I’ENVERS, SANS FORCEMENT LES INVESTIR SYMBOLI-

QUEMENT, LORSQU’ON NE SAIT PAS LIRE OU ECRIRE. A
L’AEROPORT DE ROISSY, IL Y A UNE BOUTIQUE PAUL. C’EST UNE
GRANDE CHAINE DE BOULANGERIE. LE <A> EST A ’ENVERS. LE
PLEIN EST DU MAUVAIS COTE. LES PASSANTS DOIVENT SE DIRE
QU’IL Y A QUELQUE-CHOSE QUI NE VA PAS AVEC CE <A>. AMU-
SEZVOUS A EN FAIRE UN REPORTAGE DANS LES RUES DE PARIS. IL
Y APLEIN DE TRUCS INCROYABLES: CA FAIT PARTIE DU FOLKLORE
GRAPHIQUE! % IL M’EST ARRIVE UNE HISTOIRE UN PEU SIMI-
LAIRE A TOULOUSE. ON M’AVAIT CHARGE DE GRAVER LE SOCLE
D’UN BUSTE DE PICASSO, OFFERT PAR UN SCULPTEUR RUSSE A LA
VILLE. LE SOCLE, UN BLOC DE GRANIT D’ENVIRON UNE TONNE,
DEVAIT PRESENTER LES DATES DE NAISSANCE ET DE MORT DE
PICASSO, AINSI QU'UNE PHRASE COMMEMORATIVE. JUSQUAU
<BON A GRAVER > PERSONNE NE SETAIT RENDU COMPTE, MALGRE
LE PEU DE TEXTE, QUE L’ON AVAIT FAIT <MOURIR > PICASSO A UNE
MAUVAISE DATE. ’AI DONC GRAVE LE BLOC DE GRANIT AVEC
CETTEERREUR. DEUXJOURS AVANT LINAUGUR ATION DU MONU-
MENT DANS LE JARDIN DES PLANTES , JE RECOIS UN COUP DE
TELEPHONE M'INFORMANT QU’IL Y A UNE ERREUR SUR LE BLOC
ET QUILFAUT LE CORRIGER AVANT INAUGUR ATION. LE MONU-
MENT ETAIT DEJA INSTALLE, AVEC LES FLEURS TOUT AUTOUR.

-
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J’AI DONC ETE CONTRAINT DE ME RENDRE AU JARDIN DES
PLANTES UN DIMANCHE MATIN, AVEC MA PETITE BOITE A OUTILS.
J’ESSAYE DE NE PAS TROP ECRASER LES PRIMEVERES ET JE COR-
RIGE LA GRAVURE, - LES SOLUTIONS QUE L’'ON TROUVE DANS
CES CAS-LA NE SONT MALHEUREUSEMENT PAS PERENNES: J’AI
BOUCHE AVEC DU SINTOPIERRE™, ET RETOUCHE A CACRYLIQUE
POUR FAIRE DU FAUX GRANIT, PUIS REGRAVE LE BON CHIFFRE.
JESENS ALORS UN SILENCE TRES PROFOND DERRIERE MOL JE ME
RETOURNE ET VOIS DEUX POLICIERS QUI ME DEMANDENT CE
QUE JE FAIS LA. JE LEUR REPONDS QUE JE CHANGE LA DATE. J’AI
FINI AU COMMISSARIAT! SUR LE MOMENT JE NE RIAIS PAS, MAIS
JJAIME BEAUCOUP CETTE ANECDOTE. VOILA LE TYPE D’ERREUR
QUEL’ON PEUT FAIRE ET JUSQU’OU ELLES PEUVENT NOUS MENER..
rRc NOUS AVONS VISIONNE UNE VIDEO™ A PROPOS DE VOTRE TRA-
VAIL POUR I’ABBAYE DE SAINT-VINCENT DE NIEUL-SUR-L’AUTISE.
NOUS NOUS INTERROGEONS PLUS PRECISEMENT SUR LE BAS-RELIEF
CENTRAL. PEUT-ON PARLER, PAR ABUS DE LANGAGE, D’'UNE ICONO-
GRAPHIE ASSOCIEE A LA GRAVURE LAPIDAIRE?  [i§§ o
W r; TOUTES LESICONOGRAPHIES SONT ADAPTEES A LA GRAVURE
A CONDITION DE LES DESSINER POUR. C’EST COMME SI VOUS ME
DEMANDIEZ SI I’ON PEUT FAIRE UN PICTOGR AMME EN FORME
DE PANDA ? ON PEUT, A CONDITION DE LE DESSINER POUR ! AU
MEME TITRE QUE LA LETTRE EST ADAPTEE. | | L’ABBAYE DE
NIEUL-SUR-L’AUTISE EST UNE ABBAYE AUGUSTINIENNE ET LA
PIERRE DONT VOUS PARLEZ EST GRANDE. ELLE MESURE UN
. METRE CINQUANTE SUR UN METRE. J’AVAIS FOUILLE DANS LES
Worlds are hidden from 4 p 0 p1VES DE IZABBAYE QUAND J’ETAIS PLUS JEUNE ET J’AVAIS
the 38-New. Worlds are not 5 ) 5 Ea
rectangular and not empty. 1 ROUVE CE POEME, QUI EST ASSEZ RECENT. JAVAIS DEJA FAIT UNE
Worlds are occupied. Really TENTATIVE DE GRAVURE A L’EPOQL_I/E A UNE TOUTE PETITE
to design s to find fit where . ECHELLE. PAVAIS GRAVE UNE CROIX DE MALTE, QUI FAIT ECHO
ficis found. To fitand put A {yNJE GALERIE DE CE MONASTERE, LA GALERIE DES ENFEUS®, OU

over and around and in- i ; R
between. To be prefigured. L’ON TROUVE LA SEPULTURE D’UN TEMPLIER. TRENTE ANS

nv APRES, QUAND J’AI REPRIS CE PROJET, J’AI ENTREPRIS DES

RECHERCHES PLUS PRECISES SUR LA CROIX DES AUGUSTINS.
DANS LA REGION D’ANGERS, J’AI TROUVE DANS UNE EGLISE
CETTE CROIX DES AUGUSTINS. (IL MONTRE L’IMAGE DE LA
PIERRE.) TOUTES LES AUTRES ORNEMENTATIONS SONT DES
INTERPRETATIONS ISSUES DE CELLES QUI SONT PRESENTES SUR
LA FACADE DE LEGLISE. ON RETROUVE DES FEUILLES DACANTHE.
C’EST UNE INTERPRETATION, CELA VA DE SOI! J’EN AVAIS BESOIN
POUR LA COMPOSITION. 3 == [ ;i TEH ™=
rRc ENREGARDANT LA VIDEO, ON OBSERVE QUE VOUS DESSINEZ VOS
LETTRES EN CONTOUR ET NON REMPLIES. POUVEZ-VOUS NOUS EN
- EXPLIQUER LA RAISON? R 2
rj CEST PARCE QUE JE SUIS UN TRAIT. IL EST AUSSI POSSIBLE DE
DESSINER AVEC UN PINCEAU PLAT ET DE GRAVER DIRECTEMENT,
MAIS LA MATIERE NE RESTE PAS LONGTEMPS. ON EST PLUS PRECIS
AVEC UN TRACE AU TRAIT, PROVENANT DU REPORT DU DESSIN
PREPARATOIRE. | LORSQUE L'ON DEBUTE, ON A PLUTOT ENVIE
DE GRAVER AVEC UN DESSIN REMPLI CAR ON VOIT MIEUX LES
PROBLEMES DE GRAISSE. AVEC I’EXPERIENCE, ON SAIT SI LES
GRAISSES SONT BIEN GEREES EN TRACANT AU TRAIT. C’EST LA
LUMIERE QUJ FAIT LE TRAVAIL: QUAND ON GRAVE, ON GRAVE
AVEC LA LUMIERE. C’EST ELLE QUI DECIDE S'IL FAUT GRAISSER OU




i = G R R g S o R 7 PR [ G S ] [ Y
NON. C’EST AVEC LA LUMIERE QUE ECRIS. [ | ILN’Y A PAS UNE
SEULELETTRE IDENTIQUE ET BEAUCOUP DE LIGATURES. A PASSE
BIEN PLUS DE TEMPS SUR LE DESSIN PREPARATOIRE A ECHELLE
UNE QUE SUR LA GRAVURE. CE QUI FAIT LA QUALITE D’'UNE GRA-
VURE, C’EST LE DESSIN, PAS LE CONTRAIRE. IL VAUT MIEUX AVOIR
QUELQUE CHOSE DE MOINS BIEN GRAVE, MAIS DE BIEN DESSINE.

rRc MAIS CE N’EST PLUS VRAIMENT DE L’ECRITURE! PEUT- ON

ENCORE PARLER D’ECRITURE A PROPREMENT PARLER ? i M

rj C’EST UN ENSEMBLE. EFFECTIVEMENT, JE NE COMMENCE PAS
EN HAUT A GAUCHE POUR FINIR EN BAS A DROITE. JE GRAVE
PARTOUT EN MEME TEMPS. JE MONTE CELA COMME UN POR-
TRAIT. JE NE COMMENCE PAS PAR LE CIL EXTREME GAUCHE DE
LEIL DROIT!JEMETS EN PLACE UNE MASSE. [ LORSQUE]JE COR-
RIGE UNE PIERRE, CAR CE N’EST JAMAIS PARFAIT, JE REGARDE
L’ENSEMBLE ET ME DEMANDE QUELS SONT LES ELEMENTS QUI
ME DER ANGENT PUIS JINTERVIENS POUR LES CORRIGER. ARRIVE
A UN MOMENT, PLUS RIEN NE ME SAUTE AUX YEUX ET JE DECIDE
DEMARRETER. B 4 & 2 &
rc EN OBSERVANT CERTAINS DE VOS TRAVAUX EN TANT QU ETU-
DIANT, NOUS AVONS REMARQUE DES GRAVURES DE CARACTERES
PLUS CONTEMPORAINS ET EXPERIMENTAUX. COMMENT ET POUR-
QUOIGRAVER DES CARACTERES NON CONGUS INITIALEMENT POUR
LA GRAVURE LAPIDAIRE? [§§ ke '
rj LORSQUE J'AI APPRIS LA GRAVURE EN ANGLETERRE, DE ’{-
MANIERE TRADITIONNELLE, JAI TOUT DE SUITE ETE OBNUBILE
PAR LERAPPORT ENTRELA CALLIGRAPHIEET SA GRAVURE.JAI .
TRESRAPIDEMENT VOULU TESTER DE GRAVER D’AUTRES FORMES
QUE DES CAPITALES ROMAINES. (] LA TRADITION ANGLAISE, g
LALETTRE CALLIGR APHIEE, SENSIBLE, SOPPOSE ALA TRADITION To follow and to put
ALLEMANDE, QUI EST BEAUCOUP PLUSSCULPTURALE. LALETTRE (™" e that there
SE TROUVE EN RELIEF ET LE FOND EVIDE. CELA ETAITPEUT-ETRE ;.0 inalisation and
DU AU MATERIAU, QUI ETAIT PLUS TENDRE. C’EST CETTE <SCULP- still others will follow
TURALITE> ALLEMANDE QUE L’ON VOIT DANS CES EXERCICES. further. Worlds are
AVOIR MENE CE TRAVAIL M’A AIDE DANS MA PR ATIQUE. AT DAIL- Z‘V"evr"ieei spaces, “r‘;;‘ﬂy’
LEURS GRAVE LE LOGO DU ESTIENNE FC® RECEMMENT. CELA 4 be % o no fixed

RESTE MALGRE TOUT UNE EXPERIENCE DE JEUNESSE. CE SONT timeframe.

DES ELEMENTS SCULPTURAUX ET NON PAS DES PIECES DE GRA- |

VURE LAPIDAIRE A PROPREMENT PARLER. =
Rc COMMENT DEFINIR LA GRAVURE LAPIDAIRE ET LA DIFFEREN-
CIER DE LA SCULPTURE? i T Ir

Fj JE VAIS VOUS DONNER UNE DEFINITION QUI N’ENGAGE QUE
MOIET N’EST EN RIEN OBJECTIVE. &) ONPEUT PARLER ENGENE- [
RAL DE GRAVURE SUR PIERRE, ET NON PAS DE GRAVURE, CAR, k .
NOUS LAVONS VU JUSTE AVANT, ON PEUT TOUT GRAVER, ET SUR
TOUT. ON PEUT GRAVER DE I’ANGLAISE*DANS DU MARBRE
BLANC, MEME SIPOUR MOI, CELA SERAIT UNE ABERRATION. LA
GRAVURE LAPIDAIRE, C’EST REUNIR QUATRE ELEMENTS: UNE
SYMBIOSE ENTRE LA FORME, LA MANIERE DE PENSER LA FORME,
UN MATERIAU ET UN OUTIL. SI L’UN DE CES ELEMENTS
MANQUE, CE N’EST PAS DE LA GRAVURE LAPIDAIRE MAIS DE LA
GRAVURE SUR PIERRE. C’EST CETTE SYMBIOSE QUE L’ON
RECHERCHE EN TANT QUE GRAVEUR LAPIDAIRE. QUAND ELLE
EXISTE, IL N’Y A PAS DE DISCUSSION OU D’INTERROGATION LORS
DE L’EXECUTION. DES ’INSTANT OU ’ON COMMENCE A PEINER




